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SUZIVOT KIPA I SLIKE

,Oko nas je svijet. Po njemu kruzi nas pogled i sve se odrazava u oku. Kad zatvori-
mo o(i te u sje¢anju nastojimo izazvati ono, sto smo vidjeli, pred nasim unutarnjim
okom nastaje drugi svijet. Nesto se promijenilo, mnoge pojedinosti smo zaboravili,
opazamo, da o istom predmetu razli¢iti ljudi daju razlitite opise. Ako smo pak uz
odredeni predmet ili dio prirode vezani nekim dozZivljajem, nase unutarnje oko jos
viSe e nam izmijeniti sliku svijeta s obzirom na vaznost, boju, veli¢inu i izbor po-
dataka.

Napokon, Zelimo li taj svijet opisati olovkom ili kistom, slika Ce se jos viSe izmijeni-
ti. Izmijenit e je alat, kojim radimo, nasa vjestina, nas izbor detalja, nasa likovna
naobrazba, uvjerenje da se tako ,mora“ prikazati stvarnost, i mnogi drugi faktori.
I tako se eto slika svijeta promijeni od casa, kad ga pogledamo, do casa, kad ga
prenesemo olovkom ili kistom na papir ili na platno. To sve doZivimo i onda, kad
mislimo, da to¢no prikazujemo stvarnost.

A koliko tek izmijeni sliku svijeta umjetnik, koji svojim stavom nesto hole! Da
bi prikazao svoju stvarnost, on zauzima svoje odredeno stanovisSte, svjesno s

upotrebljava izbor detalja, i nacin prikazivanja, iako i on, gledajuci oko sebe, vidi
isto kao i svaki covjek: boju plo¢nika, velicinu prozora, sjaj povrsine vode.”

(Branko Ruzi¢: Djeca crtaju — priru¢nik za uditelje,
nastavnike likovnog odgoja i roditelje, Skolska knjiga, Zagreb, 1959.)

ovih nekoliko ulomaka kojima davne 1959. Branko Ruzi¢ zapolinje pedagoski priru¢nik
likovnog odgoja, on je sam najbolje opisao svoju likovnu poetiku. Prikazati svijet oko nas
onako kako ga on dozivljava, svojim unutarnjim okom, primijenivsi pritom saZetu formu,
prilagodivsi se ¢injenici da minimumom oblikovanja postigne maksimum dozZivljavanja

U odredene teme, nacin je na koji je Branko RuZi¢ ostvario ¢itavi svoj umjetnicki opus.

RuzZi¢eve umjetnicke dvojbe koje obiljezavaju pedesete godine proslog stoljeca izmedu
slikarstva i kiparstva i njegov kasniji razvoj Mladenka Solman u Ruzi¢evoj monografiji vidi
ovako: ,Prijelaz na izdvojen predmet vodio je RuZi¢a njegovu sazimanju u znak, kao traZenju
supstrata, koji bi ga tumacio. Nekoliko slika iz tog vremena (Portret, 1954; Oblici, 1955.)
predocuju put slikarskog razvoja na kojem Ruzi¢ gradi sliku s nekoliko preglednih polja, gdje
boja uzmice pred naglaskom forme, a njezina uloga postaje dominantnom. Slikarska sredstva
postala suneadekvatna i uzmicu pred impulsima druge naravi, pa se neprimjetno, po zakonima

DaALi, 1988., drvo, vis. 33 cm

vlastita razvoja, zbivao prijelaz u svijet kiparstva.”



Godine 1956. u trideset i sedmoj godini Zivota, Ruzi¢ radi glavu ,,Oca”. Sa skulpturom ,Oca”
rodio se kipar Ruzié. ,Oblik mi se javlja kao odnekud poznat glas, nikao iz vedre praznine, gledam
ga, napokon ga vidim. Preostaje mi da dvojica to povjeruju. (B. Ruzi¢ u dokumentarnom filmu
»,Donja zemlja — gornja zemlja”). RuZi¢eva saZetost oblika i jednostavnost u pristupu likovnim
temama bitna je znacajka njegovog djela; ono $to ¢ini njegovo djelo prepoznatljivim i §to nosi
u sebi pecat RuZi¢evog stvaralackog identiteta.

U knjizi , U¢iti umjetnost” Andelke Dobrijevié, Ruzi¢ govori o svojim umjetnickim mijenama i
odnosu prema materiji raznih medija u kojima se okusao: , Poceo sam raditi moje novo kiparstvo
dvanaest godina nakon zavrsenog studija kiparstva na ALU i napravio sam prve skulpture odredene
za lijevanje u bronci. S vremenom sam osjetio potrebu da sve nekako pojednostavim. Kad sam ve¢
odbacio sve $to ne mora biti, naiSao sam na komad drveta koji mi je dao moj rodak, ruseci jedan veliki
jasen. Probao sam ,,Glavu limara”, koja je bila za broncu, napraviti u drvetu i tada sam vidio da drvo
pomalo za mene misli. Pronasao sam da postoji materijal koji me prisiljava da obavim do te granice
skidanje mase, dok u jednom ¢asu ne kazem: Sad vise ne! Vidio sam da oduzimajuci sjekirom i dlije-
tima dolazim do glave onog istog limara sto sam je prije napravio dodavanjem. Sad su mi se otvorila
vrata na koji nacin mogu do¢i do — koliko treba, a ne do — koliko bih jos. Pronasao sam da drvo govori.
To je tako veliko iznenadenje kao kad bi se netko probudio pa bi znao francuski. Pa taj bi samo cijeli
dan govorio francuski.

Tako sam ja odjedanput progovorio jedan jezik i tim sam jezikom pokusao obnoviti cijeli svoj svijet...”

Pisuci o umjetni¢kom djelu kipara, slikara, likovnog pedagoga i pisca Branka Ruzica, povjes-
nicari umjetnosti isti¢u visoku estetsku razinu njegovih djela, ali i inovativnost, lucidnost i
dje¢ju znatizelju u biljeZenju svijeta koji ga je okruzivao.

Zaseban dio brodske zbirke ¢ini RuZi¢evo sli-  ¢ini da je on svoje kiparske radove prenio na
karstvo. Kao i u kiparstvu, Ruzi¢ kao slikar  papirili platno, a njegove se slike ¢esto naslo-
nastavlja ,pricati“ saZetim, zgusnutim volu- vom podudaraju s nazivima njegovih skulp-
menima koji izranjaju tura. Brodska zbirka

iz potpuno procisce- broji Sezdesetak Ru-

nog prostora. Najce-
§cée koristedi crnu (ne)
boju na bijeloj pod-
lozi, s tek ponekim
akcentom crvene ili
plave boje (dodatno
naglasivsi zgusnutost
i energiju ¢vrstih for-
mi tehnikom gvasa),
poigrava se oblicima
i odnosom puno-pra-
zno, bas kao i u skul-
pturi. Zato se cesto

zic¢evih slika, radenih
u tehnici gvasa na pa-
piru. Osim datiranih
i potpisanih slika,
brodska zbirka sadrzi
i desetak gvaseva ko-
jima je tesko odrediti
atribuciju, ali se pri-
pisuju RuZicu.

RUKAI, 1993./94., gvas, 71 x 50 cm

RUKA, 1989., papir, vis. 50 cm

SKULPTURE OD KASIRANOG PAPIRA

astanak opusa od stotinjak radova nastalih u posljednjem desetlje¢u Ruzi¢evog Zivota
i stvaralastva uvjetovan je nesretnim okolnostima. Naime, 1988. Branko Ruzi¢ putuje
u Italiju u Zelji da vidi svoju skulpturu koju je izveo 1972. u Querceti, a kolekcionar
Paiotti postavio u park Barilla u Parmi. Sedam kilometara prije Parme, Ruzi¢ stradava
u prometnoj nesredi. Isprva se lije¢i u bolnici u Parmi, a zatim u Zagrebu. Iako sav u
gipsu, umjetni¢ki nemir nakon petomjese¢nog izbivanja iz ateljea tjera ga da olovkom

na papiru radi skice za kasniji rad na skulpturama iz papira, koje konacno i ostvaruje.
Nakon $to su predstavljene umjetnickoj publici na izlozbi u Modernoj galeriji u Zagre-
bu 1990., novinski papir postaje novi Ruzicev materijal, njegov novi izri¢aj. lako se ka-
snije vraca i drvu, svom primarnom materijalu, nikada vise nije napustio rad u papiru.

»,Majstor drva priklonio se papiru, ne toliko zbog lakoce i jednostavnosti rukovanja, koliko
zbog krhkosti grade ovog kiparskog anti-materijala, koji uvijanjem, guzvanjem i oblikova-
njem, poput crteza, slijedi pokret ruke, biljezi ritam uspona i padova raspoloZenja, naizmje-
ni¢nost tajne i otkrivenja. U tome napetom luku, kad bice svladava neizmjeran prostor nista-
vila, otkrivamo postaje smisla u djelima iznimne gustoce i poeti¢nosti $to prizivaju Holder-
linovu misao: da Zzivotom probudeni duh nije vige sreéa, nije vise ideal, ve¢ djelo.“ (Mladenka
Solman u monografiji o Ruzicu)



KiSa u RoVINJU, 1991., papir, vis. 48 cm



Upravo u ovom materijalu RuZi¢ uspijeva u potpunosti provesti u djelo svoju ¢esto ponavljanu
tezu ,,sve je skulptura® Sve $to je vidio oko sebe bilo je dovoljno zanimljivo i vrijedno da bi se
oblikovalo u skulpturi. Iako smo potvrdu te njegove teze vidjeli i ranije, u skulpturama na-
stalim u drvu i terakoti, ovdje je ona dozivjela kulminaciju. Ponegdje je iskoristio prposnost i
lakocu papira kako bi prikazao vedre teme: Caplje, Sun¢ani sat, Ruku, pa ¢ak i Kigu (nad Rovi-
njem). Drugdje je iskoristio dramati¢nu igru sjene u o$trim lomovima papira kako bi istakao
stradanje (Kriz, Padanje pod krizem).

Zasebnu cjelinu ¢ine radovi koji direktno reflektiraju temu patnje hrvatskog naroda u Domo-
vinskom ratu. Niz skulptura nose naziv Dalj, bas kao i selo na Dunavu, u blizini u§éa Drave u
Dunav, u opéini Erdut iz kojega su 1991. tisuce hrvatskih civila pobjegli pred srpskim paravoj-
nim postrojbama. RuZi¢ ih prikazuje kao sitne mrvice papira, na golemim, ¢vrstim i zastrasu-
ju¢im brodovima koji ih odvoze u nepoznato, daleko od njihovih domova.

U papir machéima RuZiéev kiparski izri¢aj dobiva jednu sasvim novu dimenziju; ostavljajudi
materijal vidljivim fini$irajuéi skulpturu samo tankim, ponegdje i prozirnim slojem boje, on s
jedne strane ponavlja postupak kojim pristupa i radu u drvu; s maksimalno sa¢uvanim izvor-
nim osobinama materijala posti¢i maksimum ekspresije. S druge strane, mozemo ga proma-
trati i kao (nesvjesno) drustveno angaziranog, jer recikliranjem materijala podiZe svijest o
oc¢uvanju okoli$a, $to ga smjesta u kontekst suvremenog ali i svevremenog.

SUNCANI SAT, 1989., papir, $ir. 42 cm

RUZICEVI KNJIZEVNI ZAPISI .

ovoriti o Ruzi¢evom knjizevnom opusu znadi dati njegovom likovnom stvaralastvu jos
jedan sloj, novu dimenziju koja upotpunjuje sliku o Ruzi¢u gotovo kao o renesansnom
»2homo universalisu®, kojega zanima sve, koji Zeli sve prouditi, sve vidjeti, ¢iji nerv nikada
ne miruyje, i koji radi i kada drugi odmaraju i blaguju, vrijedno i neumorno grade(i svoj
svijet oblika, boja i rije¢i. Njegovi zapisi klju¢ su za dekodiranje njegovih oblika u drvu,
terakoti, novinskom papiru. Ako se priklonimo tvrdnji Mladenke Solman da ,,postoje dva
prostora kiparskog djela. Jedan vanjski koji se nudi nasem pogledu i drugi, unutarnji, s
kojim saobrac¢a nas duh®, onda je upravo Ruzi¢eva proza u neposrednom suodnosu s ovim

drugim prostorom. Ona ga potkrjepljuje, tumaci, razja$njava, opravdava...

U 8iroj likovnoj javnosti manje je poznata ¢injenica postojanja tih zapisa koji su odraz njegovih
najintimnijih stanja i Zivotnih trenutaka, ¢esto i intimniji od onih oblikovanih ili naslikanih,
jer su u samoj svojoj naravi eksplicitniji od potonjih. U Pejakovi¢evoj monografiji o Branku
Ruzi¢u iz 1996. godine tek se stidljivo pojavljuje nekoliko RuZi¢evih zapisa, bez nekog daljeg
tumacenja, izmedu dijela monografije o kiparskom i dijela o slikarskom opusu. Moguce ih je i
i§¢itavati tako, upravo kao poveznicu izmedu Ruzica kipara i Ruzica slikara, a jos ispravnije kao
tumac i vodi¢ kroz ruzicevski svijet oblika u drvetu, glini, papiru... Stoga ih je nuzno okupiti na
jednom mjestu, u zbirci (jer danas postoje samo kao rasuti listovi poZutjelog papira ispisanog
slovima tiskanima na pisa¢oj masini, s ponekom ispravkom u Ruzicevom rukopisu), kao inte-

PADANJE POD KRIZEM, 1993., papir, duz. 54 cm grirani dio zatvorenog kruga Ruzicevog cjelokupnog umjetni¢kog opusa. Romana Teki¢



KAFKA, 1989., papir, vis. 88 cm

KonNJg, 1959., bronca, vis. 38 cm

IZLOZENA DJELA

Limar III, 1960., drvo, vis. 28 cm

Otac, 1956., bronca, vis. 19 cm

Konj, 1959, bronca, vis. 38 cm

Ljubavnici, 1983., drvo, vis. 35 cm

Limar II, 1960., bakreni lim, vis. 86 cm
Autoportret s rukom, 1984, drvo, duz. 64 cm
éovjek s krilima, 1957, bronca, vis. 47 cm
Vale, 1993., drvo, vis. 36 cm

Prva trojica, 1959, bronca, vis. 57 cm
Zagrljeni, 1988., drvo, vis. 35 cm
Prozoronosadé, 1985., drvo, vis. 129 cm

Dali, 1988., drvo, vis. 33 cm

Tvrdava okiéena, 1972., drvo, vis. 31 cm
AdamiEvall, 1992, drvo, §ir. 47 cm

Ruka, 1985., terakota, vis. 26 cm

Kafka, 1989., papir, vis. 88 cm

Koritar, 1963., drvo, vis. 92 cm

Crna vrata, 1982, drvo, 200 x 120 cm

Kriz, 1989., papir, vis. 53 cm

Padanje pod krizem, 1993., papir, duz. 54 cm
Padanje pod krizem II, 1993., papir, duz. 60 cm
Ruzi¢njak, 1992., papir, duz. 70 cm

Dalj II, 1993, papir, vis. 60 cm

Suncani sat, 1989, papir, $ir. 42 cm
Posljednja vecera, 1989., papir, duz. 73 cm
Ruka, 1989., papir, vis. 50 cm

Kisa u Rovinju, 1991, papir, vis. 48 cm
Kapitel, 1990, papir, vis. 76 cm

GVASEVI

Setaéi, 1994., gvas papir, 70,5 x 50 cm

Dalj II, 1993, gvas papir, 71 x 41 cm
Betlehem-rodenje Kristovo, 1995., gvag, 50x 70,5 cm
Katedrala, 1994./95., gvas papir, 50 x 71 cm
Plavi kriz, 1996., gvag, 102 x 72 cm
Hrvatskalada, 1995, gvas, 31 x 86 cm
Noina arka, 1993, gvas, 55 x 59,5 cm
Andeo I, 1995, gvas, 50x 71 cm

Rovinj, gvas, 93/94 71 x 50 cm

Rukal, 1993./94., gva$, 71 x 50 cm

Iz Tvrdave Brod, 1997, gvas, 49 x 71,5 cm
AdamiEva, 1994, gvag, 50 x 70,5 cm
Cvitan, gvas, 50 x 70, 5 cm

Prozoronosac, 1994, gvas, 70,5 x 50 cm
Autoportret, 1994, gvas, 55x 70 cm



ZIVOTOPIS

ranko Ruzi¢ roden je u Slavonskom Brodu 4. ozujka 1919. Ve¢ zarana iskazuje crtacki
talent u osnovnoj §koli u Vinkovcima. Poslije zavr$etka osnovne $kole njegov uditel;
Pavao Divi¢ upozorava profesora crtanja Vinka Pajali¢a na RuZicevu darovitost te
ohrabruje talent mladoga Ruzica koji sa svojim starijim skolskim kolegama, Slavkom
Kopacem i Rudolfom Sabli¢em odlazi na slikanje u prirodu. List ,Svjetlost”, kojemu
je i urednik, pokreée 1935. i u njemu, sa svojim kolegama, objavljuje vlastite priloge.

Ruzi¢je u tri godine 0od 1937. do 1940. promijenio nekoliko studija koji su ga privlacili:
strojarstvo, arhitektura, povijest knjiZevnosti, povijest umjetnosti.

Na zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti studira kiparstvo od 1940. do 1944.
Diplomirao je kod Ive Lozice i Frana Kr$inica s kojim je bio veoma blizak.

Kod prof. Tomislava Krizmana upisuje grafiku od 1944. do 1945. Iako je stekao diplo-
mu kipara, odluduje se i za studij slikarstva u klasi prof. Marina Tartaglie koji pohada
izmedu 1945.11948.

Te iste 1948. prvi puta je nazocan na IV. izlozbi ULUH-a, gdje je privukao pozornost
kritike. Njegovi prvi zapaZeni radovi odraZavaju poslijeratno doba i tematiku koja je
tada prevladavala. Spanjolska i manetovska tradicija vidljiva je u njegovom velikom
platnu ,Zlodjela okupatora” (1948.). U ciklusu ,,Cigani” likove jo$ vise stilizira udalja-
vajudi se od tada sveprisutnog realizma.

1951. uVinkovcima mu je priredena prva samostalna izlozba, a iste godine UdruZenje
likovnih umjetnika u Zagrebu dodjeljuje mu atelje u Voéarskoj 76 u kojem je radio do
svoje smrti.

Bavio se pedagoskim radom te pisao o umjetnosti. Imao je $ezdeset i sedam samo-
stalnih izloZaba u zemlji i inozemstvu. Njegovi radovi bili su izloZeni na viSe od dvije
stotine skupnih izloZaba.

Autor je spomenika: Mosa Pijade (Beograd, 1969.), Korablja (Zagreb, 1970.), Ljudi (Osi-
jek, 1977.), Vinkovacke jeseni (Vinkovci, 1978.), Cudo u Milanu (Fallersleben, 1978.),
Fontana s pticama (Wolfsburg, 1978.), Spomenik palim Zagrep¢anima (Zagreb — Do-
tri¢ina, 1981.), Provincijalat Bosne Srebrene (Sarajevo, crkva Sv. Kriza, 1981.).

Dobitnik je mnogobrojnih nagrada i priznanja, medu kojima i Nagrade op¢ine Rovinj
(1967.11972.), Nagrade grada Zagreba (1968.) i Republicke nagrade za Zivotno djelo
,Vladimir Nazor” (1986.).

Djela mu se nalaze u brojnim muzejima i galerijama u zemlji i inozemstvu, a najveci
broj u Galeriji RuZi¢, koja je — zahvaljujuci njegovoj donaciji od vise od ¢etiri stotine
djela - otvorena 15. lipnja 2004. godine u kompleksu Tvrdave Brod u Slavonskom Bro-
du. Osim u mnogobrojnim katalozima, njegovo je stvaralastvo prikazano i u dvjema
monografijama — Mladenka Solman: Branko Ruzi¢ (Moderna galerija Zagreb, Graficki
zavod, Zagreb 1977.) i Mladen Pejakovi¢: Branko Ruzi¢ (Akademija likovnih umjetno-
sti Zagreb, Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda i Hrvatsko drustvo likovnih
umjetnika, Zagreb 1996).

Branko Ruzi¢ umro je 27. studenog 1997. godine u Zagrebu.
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